ARTICULO / ARTICLE

Trabajos y Comunicaciones, 2da. Epoca, N° 48, €061, julio-diciembre 2018. ISSN 2346-8971
Universidad Nacional de La Plata.

Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion.

Departamento de Historia

Imagenes personales, corporalidades femeninas
¥ repertorios visuales. Una mujer con camara de
otos en 1930

Andrea Torricella *

* Universidad Nacional de Mar del Plata - CONICET, Argentina
andreatorricella@gmail.com

Cita sugerida: Torricella, L. (2018). Imagenes personales, corporalidades femeninas y repertorios visuales. Una mujer
con camara de fotos en 1930. Trabajos y Comunicaciones (48), e061. https://doi.org/10.24215/23468971e061

Recibido: 29 de diciembre de 2017 | Aceptado: 20 de abril de 2018 | Publicado: 27 de julio de 2018

@@@@ Esta obra esté bajo licencia Creative Commons Atribucion-NoComercial-Compartirlgual 4.0 Internacional
BY NC_SA http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.es AR

PDF generado a partir de XML-JATS4R por Redalyc
Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto

regalyc. g



https://doi.org/10.24215/23468971e061

Trabajos y Comunicaciones, 2da. Epoca, N 48, e061, julio-diciembre 2018. ISSN 2346-8971

Imagenes personales, corporalidades femeninas y repertorios visuales. Una mujer con
camara de fotos en 1930

Self images, feminine corporealities and visual repertories. A woman with a photograph camera in 1930

Andrea Torricella
Universidad Nacional de Mar del Plata - CONICET, Argentina

andreatorricella@gmail.com

RESUMEN:

Este articulo se basa en una metodologia que hacer dialogar representaciones de fotografias con otros repertorios visuales de la
misma época. Como conclusiones sostenemos que las representaciones de género construidas en las fotos no son reflejos del
estereotipo dominante de mujer, si no que combinan diversos repertorios, generando como resultado ciertos desplazamientos en las
normatividades. Se analiza un corpus de fotografias pertenecientes a una mujer que poseia una cimara de fotos y tomaba imédgenes
de su estadia en las sierras de Cérdoba, argentina en la década de 1930. El objetivo es estudiar un caso significativo que pone al
descubierto el modo en que las representaciones visuales del cuerpo femenino fueron una de las vias por las cuales se construyeron
las identidades de género.

PALABRAS CLAVE: Visualidad; Género; Cuerpo; Fotografia; Salud; Belleza.

ABSTRACT:

This article is based on a methodology that links representations of photographs with other visual repertoires of the same period.
As conclusions we argue that the gender representations constructed in the photos are not reflections of the dominant stereotype
of gender, but rather that they combine diverse repertoires, generating as a result certain displacements in the normativities. A
corpus of photographs belonging to a woman who owned a camera and took pictures of her stay in the mountains of Cérdoba,
Argentina in the 1930s, is analyzed. The objective is to study a significant case that reveals the way in which visual representations
of the female body were one of the ways in which gender identities were constructed.

KEYWORDS: Visuality; Gender; Body; Photography; Health; Beauty.
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IMAGEN 1

Esther, circa 1936

Mediados de la década de 1930. Unassilueta femenina en una playa, con traje de bafio. Aparentemente estd
solay posando parala cdmara, la toma simula cierto desenfado. ¢Quién habria tomado la fotografia? La mujer
retratada ¢quien serfa? ;qué estarfa haciendo? Al verla, me venfan a la mente los clasicos libros que afirmaban
que el cuerpo desnudo de la mujer era objetivado al ser retratado por la cdmara, que esta tltima representaba
la mirada masculina y que reproducia el control social sobre las mujeres en general. ! ;Qué habria significado
esta pequefa imagen para la mujer alli retratada, si es que era ella quien la conservaba o la recordaba?

Esta fotografia, y muchas similares que analizo en este articulo, forman parte de un acervo de imagenes
que me ofrecié Irene, una entrevistada, durante el trabajo de campo de mi investigacién de doctorado en
el ano 2009. Quién estd retratada ahi es Esther, su madre. Esther habia nacido en 1911, en Loberia, hija
de un matrimonio que tuvo 10 hijos (5 mujeres y 5 varones), del cual ella fue la antetltima. Su padre era
arrendatario de campos y segin nos contaba su hija, éste tenfa mucho dinero ya que habia podido comprar
un auto de ocho asientos. > En las vacaciones de verano, aproximadamente alrededor de sus 25 anos, Esther
se iba a Cérdoba, a La Falda, a casa de unos primos. Viajaba sola y por razones de salud. Tenia un problema
en las cuerdas vocales y el clima serrano era considerado beneficioso para su afeccién. Su hija me conté cudl
habia sido la razén de su deterioro:

“Mi mamd cuando era chica se cay6 a un pozo, un pozo que habia en el campo con barro. Los hermanos la sacaron y habia
tragado barro, entonces se lastimé una cuerda vocal. Y mi mam4 siempre fue afénica, pero muy muy afénica. Entonces,

cuando fue grande, iba alld a Cérdoba porque decian que el aire de Cérdoba era bueno...”. 3
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Esther trabajaba en el campo con sus padres y estudiaba bordado a méquina, oficio que anos mds tarde se
dedicaria a ensefiar. Se casé recién en 1941, a los 30 anos, con Fernando, dos afios més joven que ella y amigo
de su hermano menor. Se conocieron en su casa, cuando Fernando fue a reparar los colchones de lana de
toda la familia, y segtin su hija, el noviazgo fue muy corto, porque era la inica que todavia no se habia casado:
“Para todos era la tia solterona”, repetia Irene en la entrevista. Tan dificil fue de sobrellevar para Esther esa
diferencia de edad y su madurez al casarse, que le dijo a sus hijas y a los vecinos que ella era dos afios menor
que su marido. Con Fernando tuvo 3 hijos, dos mujeres (a los 32 y 33 afios) y un varén (a los 42 afos).

Esther falleci6 en 2007. Las fotografias que su hija me dio y le habian pertenecido estaban conservadas en
dos valijas pequenias. Todas ellas (incluidos dos dlbumes) eran consideradas como “fotos de Esther”. Cuando
le pregunté a su hija en la entrevista si podria periodizar la época a la cual refieren las imégenes, por ejemplo
si se correspondian a la época de cuando ellos eran chicos, las definié como “de mama... todas de mama, de
la juventud”.

Cuando observaba estas imagenes, notaba que no son las tipicas fotos de familia que se describe en la
literatura cldsica sobre el tema (Silva, 1998; Moreira Leite, 2003, Bourdieu, 2003). La familia, las vacaciones
en familia, el tiempo de la infancia y los rituales familiares estaban en un segundo plano, en pocas fotos,
sueltas y desordenadas. En mi proceso de busqueda de acervos fotograficos personales, este corpus también
resaltaba por su singularidad. Todas eran imédgenes de una joven y su grupo de amigos/primos y fueron
realizadas en contextos de camaraderia y tiempo libre. Lo mas caracteristico de estas fotografias, ademds de
estas condiciones de produccién, es la centralidad que poseen los cuerpos de los retratados, sus poses, la
apariencia y la gestualidad. Es un caso muy particular porque una mujer es la duena de la cdmara fotografica
y la protagonista de la serie, quien ademas tiene una relacién lddica con el aparato. En general, la bibliografia
especializada sostiene que eran los hombres quienes se encargaban de la tecnologia y el saber hacer fotografico
y las mujeres quienes cuidaban la memoria familiar a través del cuidado de las fotografias resultantes (Silva,
1998). Mi interés en este articulo es analizar a partir del caso particular de una mujer fotdgrafa amateur, el
modo en que las pricticas fotograficas significaron un cambio en la experiencia de la corporalidad y de la
subjetividad y, a la vez, modelaron las corporalidades en clave de género. Considero que es un caso particular
que permite que nos hagamos ciertas preguntas en torno a una trayectoria femenina no hegemonica, donde
la familia no es el centro de las representaciones, y a unos usos particulares del medio fotografico, reservado a
ciertos sectores sociales y con finalidades diferentes todavia en esa época. Pero alavez es un caso representativo

de un horizonte de posibilidades de la época y de los modos en que los sujetos pueden ejercer cierto margen

de libertad condicionada en la configuracién de su identidad de género. 4

Como sostengo en otro lado, las practicas fotogrificas construyeron, entre otros dispositivos, los

sentidos sobre ser hombre o ser mujer con un eje relevante en la corporalidad (Torricella, 2012).°> Estas
representaciones visuales dan cuenta de identidades ancladas en la apariencia corporal en donde las practicas
individuales se nutrieron de los repertorios visuales epocales. Hacia 1930 en Argentina se inicia un proceso
de democratizacién de las practicas fotograficas domésticas, las cuales comienzan a ser mds accesibles a los

sectores medios y populares en ascenso. ® Pero recién hacia 1960 este proceso tendrd mayor difusion entre

clases sociales y a partir de una diversidad de précticas de representacién de la propia imagen (Priamo, 2000).”
La fotografia se establecié como un instrumento compartido de auto conocimiento y representacion familiar.
Estas representaciones se construyeron con cierto grado de participacién de los sujetos, quienes las tomaban
o accedian a posar para la cdmara. Las fotos familiares tuvieron un rol importante en la construccién visual
de las identidades de género durante el periodo 1930-1960. Entre aquellas décadas, el modelo de familia y
las identidades heteronormativas de género se transformaron y consolidaron en torno a representaciones
y simbolos caracteristicos de los sectores medios (Cosse, 2010, Pérez, 2012). Este cambio tuvo, como su
contexto, un proceso de transformacién de las normatividades relativas al cuerpo en donde -si a comienzos
de siglo primaban las ideas de salud, higiene y raza—,a medida que avanza la centuria estas nociones se
conjugaron con estindares democratizados de belleza, salud y bienestar (Aisenstein, 2006).
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En lo que sigue me interesa analizar este proceso a partir del prisma de las fotografias de Esther ;De qué
manera las fotografias de Esther navegan entre los diversos repertorios disponibles en la época que hacian
posible la representacién de un cuerpo femenino? ;Cémo interpretar las representaciones fotogréficas? El
andlisis no se centra exclusivamente en aquello que muestran, sino que a partir de una metodologia de
analisis se reconstruiran representaciones visuales de la época que permiten darle sentido a las fotos de
Esther. Siguiendo a Griselda Pollock (1994), considero que la eficacia de las representaciones recae en el
intercambio con otras representaciones. ¢Cémo analizar el significado de una imagen? Una opcién podria
ser estudiar aquello que muestra y problematizar la relacién con ese referente que estuvo delante de la
camara. Otra, que en nuestro caso fue complementaria de la anterior, es pensar que las fotografias son
constructos culturales que adquieren significado en los contextos en que fueron elaborados. En este sentido,
reconstruir repertorios normativos sobre aquello que las imagenes muestran me proveyé de coordenadas
interpretativas (Torricella, 2018). Reconstruyo ciertos contextos normativos (sobre los estereotipos de
género, las maneras de mostrar un cuerpo y de modelarlo) porque sostengo que fueron dimensiones con
las cuales las representaciones elaboradas por Esther pueden haber navegado. Para ello he utilizado fuentes
secundarias sobre las transformaciones en la feminidad y la corporalidad entre los anos 1930 y 1950 ¢
imagenes de prensa escrita también de la misma época, todas en relacién al cuerpo, al ¢jercicio fisico y la salud.

MOSTRAR EL CUERPO SALUDABLE Y BELLO: OTRAS REPRESENTACIONES DE LO FEMENINO

En muchas de las fotografias de su estadia en La Falda, Esther aparece con sus primos y amigos en traje de
bano y botas. Una de las actividades que alli realizaban era ir de paseo algunas veces al Rio Grande y darse
unos bafios. Las fotografias suelen tener detrds una inscripcién que las ubica temporal y espacialmente. En la
imagen n° 2, Esther es la primera de la izquierda. Esta retratada junto con una prima y una amiga, luciendo
sus trajes de bafios y dejando ver sus piernas.

IMAGEN 2
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IMAGEN 3

El uso de la cdmara de fotos por parte de Esther respondia al juego y la seduccion antes que a las clésicas
imagenes familiares o de turismo. En primer lugar, los cuerpos son presentados en tanto que cuerpos bellos,
sus formas y superficies no eran ocultadas ni tapadas, méds que con los trajes de bafo y las botas que las
protegerian del relieve agreste. Las imagenes dan cuenta de un contexto de intimidad en el que esas fotografias
eran escenificadas. La imagen n° 3 es una fotografia que aparenta sorprender —quizds en el momento del
vestido- a una de las muchachas que salia de paseo con ella. Es insinuante que la joven tiene casi todo el cuerpo
detrés del 4rbol, sonriente solo deja ver parte de su espalda, y que no haya signos de su vestimenta més all4
de lo que tapa el arbol. Generalmente, en las fotos de Esther, los escenarios en los que se producen las tomas
fotogréficas parecen ser lugares deshabitados, donde un grupo de jévenes tenia momentos de recreacién y
esparcimiento al reparo de la mirada de los otros.

El calificativo de “la tia solterona” con el que su familia la nombrd, resulta un tanto inadecuado para definir
las imagenes que Esther poseia de ese periodo. Las fotografias de ese tiempo en La Falda no estdn recubiertas
de un sentido negativo, como el que suele entenderse sobre la solteria (no matrimonio) tanto en el comentario

como en las expectativas femeninas para mediados de siglo XX. 8 Una carta de lectoras de la revista Posotras,
escrita por unavendedorade 35 afios en 1950, sintetizaba los prejuicios en torno ser una mujer que no se habia
casado y tenia una edad avanzada, segun las expectativas de esa época: sentia que todo el barrio se burlaba de
ella o la miraba con ldstima, y se atormentaba pensando que con los afios serfa una carga para la familia.” Si
bien algunas autoras sostienen que no casarse comienza a ser una representacion visible hacia los anos 40 y
sefiala ciertas fisuras en el modelo de domesticidad (Queirolo, 2006), en general la solterfa no fue una opcién
socialmente valorada hasta mas avanzado el siglo XX (Cosse, 2006).

Muchas de las tomas tienen por motivo el cuerpo bello y esbelto de Esther (imdgenes nos 4, 5, 6) quien no
aparenta ningdn tipo de pudor frente a la cdmara, incluso cuando en la sombra se ve una silueta masculina
fotografiando (imagen 4). Todo lo contrario, Esther despliega todo su encanto y diversién (casi como una
estrella cinematografica) en varias de las instantdneas. Son fotografias cuidadosamente planificadas, como la
imagen 6, en donde los retratados juegan con las poses. El rio no representa solo un escenario en donde se
realizan las tomas, estd incorporado en las representaciones para dar un sentido de osadia y recreacion. Las
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fotografias del momento del bano en el rio La Falda son abundantes entre las que Esther conserva, tomas en
traje de bafo, pero también muchas de ellas dentro del agua, dando cuenta de los momentos de diversion y
descanso con los de la vida saludable en la naturaleza, al aire libre y en el agua. Como puede verse mds abajo
en las imdgenes 7, 9 y 10 Esther y sus primos se fotografian tomando bafios de sol y de agua.

IMAGEN 4

“11/2/36 La Falda - En el Rio La Falda”
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IMAGEN 5

“2/2/936 La Falda — Rio Grande”

IMAGEN 6

Esther, circa 1936

A principios de siglo XX, banarse en el agua no era algo comun a raiz de la incomodidad que significaban
los trajes de bafio que cubrian casi todo el cuerpo. Entre 1920 y 1930 se produce un cambio en las pautas
de moralidad, vestido y consumo donde se revaloriza el cuerpo de la mujer y en particular las piernas como
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una mercancia visual. Las publicidades haran uso de la sensualidad de la mujer para vender los productos que
anunciaban. !°

Esta valorizacién del cuerpo de la mujer también estd acompanada por la nueva relevancia social que cobra
el baiio de agua y de sol, el aire libre y el ¢jercicio fisico no solo en términos estéticos, sino de buena salud: el
bronceado, como si el sol fabricase energfa, vigorizaba los cuerpos. Después de la primera Guerra Mundial,
la naturaleza y la desnudez, la fuerza y la musculatura del cuerpo cobran un valor ms relevante a la par que
el ocio y el tiempo libre se democratizan - el turismo, los paseos por el campo.“El musculo pierde su antigua
connotacion obrera, la piel bronceada se distancia de sus origenes campesinos. El cuerpo puede tratar de ser
‘atlético’, esforzarse més, ocupar un tiempo que no se le habifa dado antes”(Vigarello, 2006: 176).

Numerosos fueron los consejos y recomendaciones sobre las virtudes del agua y el bafio. Oscilaban entre
los beneficios para la salud fisica y psiquica, para la higiene y las buenas relaciones sociales a partir del buen
olor, para el fortalecimiento de los musculos y la mejora de la salud de los 6rganos a través de la natacion.
Pero también se fundamentaban en el grado de modernidad que esas précticas darfan a sus ¢jecutantes. La
revista Cultura Sexual y Fisica desde fines de 1930y durante la década de 1940 abundaba en ellos sosteniendo
ademas que “El bano es un signo de liberacién moderna”

IMAGEN 7

“23/2/936 A la orilla del Dique de las sicte caidas”

IMAGEN 8

“El bafio es un signo de liberacién moderna”, Cultura sexual y fisica, Noviembre de 1938
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IMAGEN 9

“Febrero de 1936”

IMAGEN 10

o

“24/2/36- A mis queridos padres y hermanos con el més sincero carifio, Esther”

“Desde el punto de vista de la cultura sexual y estética no hay duda que ha ganado mucho nuestra generacion, que se ha
habituado a admirar la belleza de las formas sin experimentar el impulso erético que tanto se exaltaba antes ante la reticencia
y el pudor mojigato de nuestros antepasados. Las playas de hoy son verdaderos torneos de belleza fisica, semejantes en cierto
sentido, a los de la antigua Grecia, que rendia culto a las formas magnificas de hombres y mujeres, suscitando en ambos sexos

el saludable impulso de emulacidn fisica y estética. Admirable conquista de los tiempos, en la que nuestra juventud encuentra

motivo para superar su perfeccion fisica y poder exhibirla, sin el temor de nuestras abuelas, a la admiracién de los demés”. !

Las fotos de Esther son fotos de cuerpos en trajes de bano, en un contexto de cierta intimidad, pero
no son fotos “privadas” que ella conservarfa con exclusividad. Son fotos para mostrar, que presuponen
un destinatario, sus padres a quienes ella se las enviaba segin las inscripciones detrds. Ademds, los
condicionamientos del medio tecnolégico también afiaden particularidades a los significados que esas fotos
tenfan: debian pasar por los ojos de un tercero, aquel que las revelaba. 12

Entre las fotografias de Esther conservadas en la valija habia dos dlbumes, uno del servicio militar de su
marido (un 4lbum institucional) y el otro, suyo (de 55 pdginas), en el cual primaban las fotos de La Falda
y algunas fotografias de sus sobrinos (imdgenes nos 11-12 y 17- 23) todas situadas aproximadamente entre

1935-1940
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IMAGEN 11

Pagina 4 del dlbum

IMAGEN 12

P4gina 5 del dlbum

Vuelven a aparecer fotografias en traje de bafio, esta vez con posiciones mds atléticas como era posar trepada
en los 4rboles o simulando actitudes deportivas (imdgenes nos 11, 12 y 18). Formas de mostrar el cuerpo
relacionadas a las conquistas femeninas del periodo (Barrancos, 2000), pero también, y teniendo en cuenta
el problema de salud de Esther, indicadoras de buen estado fisico.

Entre 1870 y 1940 el temor a la tuberculosis como una enfermedad que se crefa estaba causada por
relaciones defectuosas entre la sociedad y el medio ambiente, propicié el auge de determinadas practicas
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asociadas al aire puro y los ambientes naturales (Armus, 2007). Las Sierras de Cérdoba ocuparon un lugar
simbodlico de gran fuerza en las expectativas de cura del tuberculoso o incluso de aquellos que sin serlo
pensaban en la temporada cordobesa como un recurso preventivo y reparador:

“Al final de cuentas, la cura de reposo no demandaba ni gran infraestructura ni gran confort. Si, en cambio, mucha limpiezay
alimentacién adecuada. Se buscaba combinar la vida al aire libre, el control médico y el descanso con un clima supuestamente
apropiado que para algunos debia ofrecer aire frio y seco pero para otros aire caliente y seco o aire hiimedo y calido, o
cualquiera de estos y otros factores combinados” (Armus, 2007: 342).

Las piernas de Esther y de las otras muchachas retratadas también son un tépico novedoso en las
representaciones femeninas del periodo. La preocupacion por las piernas y la delgadez del cuerpo fue un tema
sensible en la época para las mujeres. Ejercicios fisicos destinados a las mujeres pueden observarse en muchas
de las revistas destinadas a un publico femenino. Si bien estos consejos seguian sosteniendo una idea de la
especificidad maternal de las mujeres y por eso el cuidado de su salud, también los criterios de belleza entran
en cierta coalicién con esa homogeneidad en los sentidos de lo femenino. Como sostiene Georges Vigarello,
la belleza en el siglo XX se caracteriza por un énfasis en las lineas alargadas, ejemplificadas en la exhibicién
de las piernas:

“La belleza del siglo XX se inaugura con un cambio de silueta, en una ‘metamorfosis’ que comienza entre 1910y 1920, con
lineas estiradas y gestos aligerados. Se despliegan las piernas, los peinados se levatan, la altura se impone. Las imdgenes de
Vogue o de Femina, de 1920, no tienen relacién con las de 1900: ‘todas las mujeres dan la impresion de haber crecido’. El
aspecto se despliega de la imagen de la flor a la del tallo, de la letra S a la letra I. Se trata de una extensién ‘desmesurada’ en
relacién con la —ya sensible- de comienzos del siglo XX.

Esa gracilidad no es solamente formal. Pretende revelar la autonomia en las lineas del cuerpo, ilustrando una profunda
transformacién de la mujer”(Vigarello, 2005: 195).

La siguiente nota (imagen n° 13) tomada de la revista £/ Grdfico hace referencia no solo a laimportancia de
la delgadez, sino también a que esos deseos de cuerpos estilizados son compartidos por mujeres trabajadoras,
pero en la oficina. A diferencia del trabajo de la mujer obrera, erradicable por los males que causaba en el
cuerpo de las mujeres madres y futuras madres (Barrancos, 2007; Lobato, 2005), el trabajo de oficina, un
oficio moderno (Queirolo, 2008, 2012), engordaba ciertas partes del cuerpo de la mujeres que debian ser
ejercitados.
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IMAGEN 15

“El deseo de ser esbelta es por demds justificable. Pero la constitucién femenina que, por naturaleza, es adiposa y tiene
contornos redondeados, no admite rigurosas dietas de adelgazamiento, porque la mujer pierde con ello, cuando no lo hace
bajo el severo control médico, sus delicadas facciones y sélo consigue avejentarse.

El remedio mds eficaz y que nunca dafa la salud es el activo ejercicio muscular. La grasa presenta la particularidad de
concentrarse en las partes donde tiene mayor tranquilidad; es decir, en la nuca, en la parte superior de los brazos, en los
muslos y especialmente en las caderas. Cudntas sefioritas, que eran esbeltas y que debido a sus obligaciones pasan todo el
dia sentadas en la oficina o delante de una maquina de escribir ven, con el correr de los afios, aumentar la gordura de sus
caderas, y mis cuando no toman una medida contra este mall” 13

Otra nota de la revista Cultura Sexual y Fisica sobre el resurgimiento de la educacion fisica estaba ilustrada
por dos fotos de mujeres haciendo ejercicios cuyos epigrafes versaban:

“La mujer, dada su compleja funcién bioldgica, debe interesarse por el ejercicio y la gimnasia, fuentes de vitalidad y salud, y
el mejor método para conseguir y conservar la belleza del cuerpo”

“La elasticidad y el pleno dominio de sus musculos y movimientos prestan doble atractivo al cuerpo de la mujer moderna.

Estos ejercicios son muy faciles de hacer cuando se tiene voluntad para afrontarlos” 14

Las principales partes del cuerpo objeto de cuidado de las mujeres hacia principios de siglo eran la pelvis y
el abdomen (Ramaciotti y Biernat, 2011, Schagradosky, 2014). Posteriormente, cobran mayor importancia
las piernas y la delgadez y las capacidades fisicas prescriptas para la mujer restringidas por temor a que se
dafasen sus drganos reproductivos omitian (vedaban) la velocidad, la fuerza y los ¢jercicios de resistencia.
(Scharagrodsky, 2006) También, los movimientos y las apariencias eran objeto de generizacion, no sélo a
través de la modelacién del cuerpo sino del acto de fotografiarse.

Los indicios de que eran fotos de una joven moderna (Bontempo, 2016), ademas de estar indicada por las
formas de mostrar el cuerpo en traje de bano, atlético y saludable, estaban cuidadosamente construidos en
otras fotografias de Esther a partir de otros montajes. Por un lado, hay imégenes en/de autos cuya presencia
es la referencia a la modernidad y al nivel social. La mencién de Irene en la entrevista al auto de ocho asientos
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desliza una alta valoracidn, quizés transmitida familiarmente de aquella adquisicion. La idea del viaje, del

disfrute de la naturaleza en el tiempo libre y de fotografiar esos momentos también trasluce una nocién de
modernidad y status.

IMAGEN 14

Pigina 6 del album

IMAGEN 15

Pagina 17 del dlbum
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IMAGEN 16

Pagina 19 del 4lbum

IMAGEN 17

Pagina 22 del dlbum
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IMAGEN 18

Pagina 24 del album

IMAGEN 19

Pagina 43 del dlbum
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IMAGEN 20

Pagina 45 del dlbum

En las imagenes de mujeres que no se muestran en traje de bafio, Esther nuevamente exacerba los rasgos
seductores y ladicos del uso de la cdmara, como se puede ver en la imagen n° 18. Esther era aventurera y
arriesgada, una mujer bella y moderna en los términos de la época: con un cuerpo delgado y musculoso, y
ademis, fotdgrafa.

El estereotipo femenino dominante de la época manifestaba y prescribia una conjuncién visual del
matrimonio, el amor y la sexualidad legitima-reproductora, en pos de formar una familia. Como futura ama
de casa su modelo de comportamiento se realiza en funcién de un varén. Como han analizado varias autoras
a partir de distintos registros documentales, manuales escolares, prensa escrita o politicas ptblicas hasta
entrados los afos sesenta, el destino modélico de las mujeres era el matrimonio y la maternidad (Wainerman
y Heredia, 1999; Nari, 2004; Biernat y Ramacciotti, 2013; Aguilar, 2014).

No es el caso de las re-presentaciones de Esther en las que los usos de la cdmara fotogréfica desplazaban, de
algin modo, ese modelo univoco de “futura madre- esposa” hacia un modelo anclado en la belleza, la buena
salud y la diversion. Sin dejar de considerar la posibilidad de que estos atributos fuesen atractivos para un
hombre, las précticas fotograficas de Esther retoman diversas expectativas de la época sobre el cuerpo, la salud
y la belleza, que desplazan normatividades visuales hegemonicas en torno a la feminidad y la familia.

A MODO DE CIERRE

En este articulo me propuse analizar un uso de la cimara fotografica que permite observar los modos en que
retratarse a si mismos y observar retratos de si fue una manera de construccién de identidades de género.
Una superficie que conjugaban distintos repertorios visuales y que permitian cierta navegacién por parte de
quienes tomaban esas imdgenes y las utilizaban como objetos significativos a lo largo de sus vidas.

En este recorrido, analicé las preocupaciones en aquel periodo por el cuidado del cuerpo y la apariencia
fisica. Los criterios de salud e higiene heredados de fines del siglo XIX, se articularon con las prescripciones de
belleza, esbeltez, agilidad y modernidad caracteristicas de la sociedad argentina del periodo de entreguerras.
La nocién de bienestar resultado de este proceso organizé las diversas politicas en torno al cuerpo, entre
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ellas también las politicas de la mirada. Si estos significados fueron el contexto en el cual los sujetos
fotdgrafos, fotografiados y observadores cuidaron su propio cuerpo, también fueron el horizonte de sentido
de las précticas fotograficas. El resultado fue un repertorio de imédgenes que permiten ver intensificaciones,
apropiaciones y en algunos casos desplazamientos en los modos de identificacién como mujeres hegemdnicos
en la época. La captura de imdgenes de distintos actos que la difusién y democratizacién permitié, fue
consustancial a un crecimiento del grado de soberania de los individuos (Barrancos y Ceppi, 2005: 358),
soberania que implicé un grado de autoconocimiento y autocontrol mayor y mas interiorizado.

En el caso de Esther, el hecho de ser una mujer fotdgrafa cobra cierta singularidad. Si bien las publicidades
delaépoca sobre como fotografiar apelaban a la mujer como posible consumidora, la finalidad de esta prictica
parael género femenino erala de retratar a sus hijos y la vida familiar. Por el contrario, Esther era una fot6grafa
y una sujeta fotografiada que disfrutaba del tiempo libre, de los paseos con amigos y primos, de su cuerpo
y de su agilidad. Podria argumentarse que el aire de desenfado de dichas imagenes correspondia a que eran
imagenes més privadas, tomadas en contextos intimos y reservadas de la mirada de los otros. Sin embargo, son
imdagenes que se enviaban a sus familiares, que se disponfan en un album (soporte para ser mostrado) y que
se mostraron a lo largo de una vida, como nos relataba la entrevistada. Ademas de eso debe sefalarse que las
imagenes debian ser reveladas en un estudio fotogréfico, salvo los casos en que el grado de desarrollo personal
en esa practica permitiera revelados caseros. Desafiando algunos criterios de moralidad de la época en torno
alos modos de mostrar el cuerpo femenino, pero encarnando otros como los de la salud fisica, los usos de la
cdmara de Esther representan una apropiacién divertida y resultan un indicador del grado de relevancia que
esas imdgenes de si tuvieron en su vida.

Desde 1930, la creciente expansion social de la capacidad de mirar a través y de verse retratados en
fotografias -sin que fuese condicién excluyente poseer cimara propia- transformé los modos de percibirse y
de experienciar la cotidianeidad, la historia y la subjetividad. No sélo porque las practicas fotograficsa fueron
asequibles a una gran parte de la sociedad, sino también porque hubo un cambio en las nociones con las que se
interpretaba ese medio. Todavia hacia comienzos de los afos treinta, verse a si mismo en fotografias constituia
para muchos grupos sociales una singularidad, pero hacia fines de los afios sesenta la convergencia de diversos
procesos (la temprana inclusidn de la fotografia en los dispositivos de control, la centralidad probatoria de los
registros oculares en el campo cientifico, la difusién de la fotografia en la prensa, la expansion de las practicas
fotogréficas) habra posibilitado que la nocién de la apariencia como expresién de la personalidad se afincara
en los modos en que los sujetos se observaban e identificaban. La democratizacién de las pricticas fotograficas
favorecié la apropiacion de la imagen de si mismos. Pero esa apropiacion se generaliza hacia los anos 1960,
siendo en este sentido el caso de Esther muy avanzado por el tipo de uso que le da a la cdmara.

Si el devenir doméstico de la fotografia estuvo en relacién con los usos y significados que esa tecnologia
posefa en otros ambitos -identificar a través de lo visible-, el hecho de que fuese practicada en el corazén de la
privacidad, la afectividad y la realizacién personal -la familia- le otorgé un aire de inocencia que profundizé
sus capacidades agenciales. La fotografia permitié que las imagenes de si mismos se convirtieran en planos
importantes de construccién de lo familiar y las identidades de género.
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Noras

1 Me refiero en particular a la los primeros estudios culturales feministas, pero en general es una hipétesis de todos los
trabajos que relacionan fotografifa con control y relaciones de poder en el campo de la visién. Ver los clasicos de Griselda
Pollock (1977), Annette Khun (1985) y Laura Mulvey (2002). También puede consultarse el ensayo de Susan Sontag
(1996) y el trabajo de John Tagg (1993).

2 Entrevista realizada por la autora en Mar del Plata el 25 de Septiembre de 2009 a Irene Logarzo. En adelante nos
referiremos solo a esta entrevista.

3 Entrevista a Irene 25/09/09.

4 Ver los clasicos trabajos de microhistoria de G. Levi (1990), N. Z. Davis (2013) y C. Ginzburg (1996), sobre la
importancia de los estudios de casos singulares para pensar problemas mas amplios.

S Las identidades sociales de género operan a través de marcas corporales (Alcoff, 2006).

6 Ernst H. Gombrich denomind la “domesticacién de la pintura de caballete” la reproduccién de obras de arte en interiores
“filisteos con una funcién recordatoria de las grandes obras de arte (Gombrich, 2003). “Domesticacién” también es un
concepto utilizado por Roger Silverstone (1996).

7 Sin embargo, este devenir doméstico de la propia imagen no significé un proceso lineal de incorporacién de la cdmara
como objeto de consumo en todos los hogares. Si bien esta tendencia fue en aumento a medida que se perfeccionaba
la técnica y se abarataban los costos de los aparatos, los usos familiares y personales de la propia imagen consistian en
una heterogeneidad de practicas que convergian en el espacio de lo doméstico y familiar: la foto comercial de estudio, la
fotografia callejera, las anénimas fotos tomadas por manos trabajadoras, la foto de identidad y las fotos que las propias
familias se sacaban con sus cimaras (Batchen, 2000).

8 “Sibien el significado del casamiento diferfa segin el género, determinaba el cardcter normal o andémalo de la trayectoria
personal para mujeres y varones. Este rasgo resulta especialmente claro al observar las representaciones de quienes no
lograban llegar o mantener su matrimonio (...) Socialmente la solteria definfa a quienes no habian podido concretar las
expectativas propias y familiares depositadas en el casamiento”(Cosse, 2010: 119-120).

9 “Es éste su problema”, Vosotras, 10 de marzo de 1950. Citado en Isabella Cosse (2010: 121).

10 Un andlisis detallado de este cambio lo realiza Gisela Kaczan en su Tesis de Doctorado (2011).

11 “Elbano es un signo de liberacién moderna”, Cultura sexual y fisica, Buenos Aires, N° 16, Noviembre de 1938.

12 Pedro Vasquez sostiene que la Polaroid posibilité por su instantaneidad un uso erdtico doméstico: “Si el publico adhirié
en masa al polaroid, no fue movido por la voluntad de interpretar visualmente la belleza circundante, sino por la atraccién
proporcionada por su cardcter intimista, una vez que se dispensé de la intermediacién de los laboratorios profesionales
para acceder al resultado final ~lo que posibilité el florecimiento de la pornografia familiar”(Vazquez: 1986). Traducido
y publicado por Guido Indij (1992: 120).

13 “Eldesco de ser esbelta”, E/ Grdfico, 1 de diciembre de 1937.
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14 Cultura sexual y fisica, Buenos Aires, N° 21, Abril de 1939. Ver también “Cémo puede la mujer lograr el porte perfecto
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